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Tiasa Gajsek
razstavi$¢u artKIT je na ogled
‘ ; samostojna razstava mednaro-
dno uveljavljenega slovenske-
ga spletnega interaktivnega umetnika
Vuka Cosi¢a z naslovom Dragi Karl, ki
se spominja sodelovanja z znameni-
tim nemskim modnim oblikovalcem
Karlom Lagerfeldom. Po Lagerfeldo-
vi izdaji foto knjige Majhna ¢rna jakna
(The Little Black Jacket) sta na¢rtovala
komplementarno spletno mesto, vendar
je bil po prvih pripravah projekt usta-
vljen in nikoli objavljen. Zdaj je v dru-
ga¢ni podobi reinkarniran v Mariboru.

Zanimivo, Karl iz naslova razstave ni
Karl Lagerfeld.

"Ne. Karl iz naslova je drugi mrtvi Nemec.
Gre za Karla Marxa, seveda. Razstava je
posvecena komplikacijam, ki smo jih
ljudje postavili pred sebe. Ene so iz sfere
prava, druge ustvarjamo z umetno inte-
ligenco, vse pa so odraz druzbenih od-
nosov. To, da podob, ki so na razstavi, ne
smem razstaviti - in da jih torej ¢lovek
ne sme videti, je pravna stvar. To, da pri
uvidu v te podobe pomaga umetna inte-
ligenca, je pa nepotreben fejk’ - in oboje
odraza lastniske odnose. Skratka smo
nazaj pri politiéni ekonomiji."

Ko razmisljam o zasuku, ki ga ponudi
naslov - saj nas s pripovedovanjem o
sodelovanju z Lagerfeldom niste pre-
tentali?
"Uzivam v paradoksih, ampak se ne po-
sluZzujem laZi. Vse je ¢ista resnica: da je
§lo za povabilo Lagerfelda in daje sode-
lovanje potekalo preko berlinskega gale-
rista, pa da je bilo moje delo opravljeno,
placano, in da so se nazadnje odlo¢ili, da
sploh ne bodo naredili digitalne objave
kampanje. Knjiga je potem izsla z Lager-
feldovimi fotografijami zvezdnikov, ki
vsi nosijo ta isti jacket (gre za Chanelo-
vo ikoni¢no La Veste, op. a). Moje delo je
bilo potem v predalu 13 let. Edino neko¢
na Kubi sem si rekel ‘jaz sem pirat, to so
Karibi' - in sem v okviru prezentacije
pokazal na hitro te duplekse, ker so me
Zulili. Ampak to je vse. Prava premiera v
galerijskem prostoru je v Mariboru. .
Toda obiskovalce galerije sem moral
za$cititi pred pravnimi tveganji. Seveda
uzivam v tem cini¢nem detajlu. Zato so
podobe na razstavi zapakirane v me-
hurckasto folijo. Da bi vseeno pomagal
obiskovalcu razstave, sem robota - saj
robot za razliko od ¢loveka po zakonu

| sme videti te fotografije - prosil, najnam

pove, kaj je na njih. Gre za umetno in-
teligenco, ki je narejena prav za take
medijske hise, kot je vasa, da bi lastniki
odpustili $e tiste junake, ki pisejo pod-

| napise pod fotografijami. Zelel sem po-

kazati, kako je to brez zveze in da se
zana$amo na ¢udne sisteme, na katere
se ne bi smeli, ter jim pripisujemo la-
stnosti, ki jih zagotovo nimajo. In zakaj
se mi zdi, da je to besedilo, ki je tako
nastalo, knjiZevno relevantno, ker se je
med nas umesal $e en novi stroj, s kate-
rim se bomo o¢itno morali nauditi Zivet.
Tako se vratamo k Marxu, ker se s tem
ustvarja prostor delodajalske represije.
To so razmisljanja v ozadju, zato razsta-
vanagovarja Marxa in ne osebno Lager-
felda, ki je ¢lovek mode in ki ne bi mogel
biti dlje stran od mojega univerzuma."

Zakaj pa je bil projekt zaustavljen?
"Ah, ne vem. Komuniciral sem preko
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Dekorirati stanovanja ali
postavljati tezka vprasanja

Pogovor ob razstavi Dragi Karl v artKIT-u. Kdo je Karl iz naslova,
kako je umetnik obiskovalce zas¢itil pred pravnimi tveganiji
in kaksna je slovenska folklora javnega dialoga

svojega galerista, od njega sem prejel
14 fotografij, naredil sem svoj del, pra-
vocasno poslal, dobil dobre reakcije,
ampak potem sem dobil Se obvestilo,
da se sploh niso odlo¢ili, da bi 8li v digi-
talno kampanjo knjige in da so jo samo
objavili. Ne vem, kje se je zataknilo.
Ampak to je relativno pogost pojav. V
trzenju smo kreativci oziroma dejanski
umetniki zadnja mozZna instanca. Tako
se to po¢ne. Najames fotografa, ki ti
naredi fotografije, pa se $ele potem od-
lo¢is, ali bos sel vkampanjo ali ne. Malo
frajersko. Ampak to je pac del igre.”

Dragi bralec, nisva ve¢ sama

Besedila ob fotografijah je zapisa-
la umetna inteligenca. Na fotografiji
Tilde Swinton iz foto knjige je umetna
inteligenca prepoznala moskega -
zgolj zato, ker ima igralka kratke lase,
in tudi sicer se opisi berejo precej ba-
nalno, poenostavljeno. Tak rezultat
ste torej pricakovali?

"Pristopil sem, kar se je dalo poste-
no. Pregledal sem ve¢ sistemov za av-
tomati¢ne podnapise oziroma opise
slik. Izbran sistem je bil $e kar dober.
Ce z enim stavkom izrazim umetnisko
relevantnost projekta - dragi bralec,
nisva vec¢ sama. V preteklosti je tudi
pri zelo abstraktni knjizevnosti, ki ne
cilja na semanti¢nost, recimo avtomat-
ski knjiZzevnosti nadrealistov, veljalo, da
si med branjem besedil, ki so bila oni-
ri¢na, diktirana napol v sanjah in za
katera so se nadrealisti specializirali v
20.letih, vedel, dajih je iz sebe dalo ¢lo-
vesko bitje. Tudi dokaj uspesno si lahko
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temu realnemu absurdu pripisal smisel,
ugibal, mu sledil. Slo je za komunikacijo
s ¢loveskim bitjem oziroma - dobil siin-
formacijo o ¢lovekovem duhu. Zavedal
si se torej, da je to odnos med dvema.
Zdaj je to postalo stragno tezko. Se
ko beremo nelogic¢en tekst, mu Zelimo
podzavestno pripisati smisel. Nasi moz-
gani to poc¢nejo brez kontrole. Dogaja se
zanimivo sodelovanje med ¢lovekom in
strojem, ne samo v procesu ustvarjanja,
ampak tudi med branjem in percepci-
jo besedila. Mene osebno to trenutno
zelo zabava, ker moramo kolektivno
na novo kalibrirati svoj Turingov test
v vsakem od nas, torej zmozZnost pre-
poznati robotskega sogovornika, in to
je premikajoca se tar¢a. Velikokrat-na
dan se Ze zafrknemo, ne da bi vedeli, da
nam je nekaj povedal ali naso odlocitev
usmeril stroj. To se mi zdi interesanten
moment v razvoju ¢lovestva. Zavedam
se, da so to velike besede, ampak tako
razmisljanje je stalo v ozadju, ko sem se
odlo¢il ob fotografijah natisniti trivial-

na besedila.”

"Od vsakega izuma je
moralo miniti nekaj casa,
da so se pojavili ljudje,
ki so v novi zadevi videli
poetiko”

Tudi v Kibli so zapisali, da gre pri raz-
stavi za Minotavrovo avtorsko sode-
lovanje med ¢lovekom in strojem - to
kot digitalni umetnik najbrz ves cas
pocnete. Ko ste v 9o. letih prisli v Slo-
venijo in tu soustanovili Ljubljanski
laboratorij za digitalne medije (Lju-
dmila), so vas oznacevali za pionir-
ja, bili ste eden od ustanoviteljev net.
arta. Danes beremo, da ste "veteran”
spletne umetnosti. Pa vendar - digital-
ni umetniki ves ¢as eksperimentirate
z novimi formami, ki pridejo z roko v
roki z novimi tehnologijami, kot tak
umetnik najbrz nikoli ne morete reci
- zdaj pa sem posvojil in obvladam vse
tehnike, kar jih je.

"(Smeh) Seveda. Ne obstaja vrh hriba,

Liar hi banfal nat 78 20 laot cem wnle-

ten v to delo, in Ze ve¢ sto let se nam
pojavlja zelo logi¢na in organska stvar.
Z nastankom ¢isto vsake medijske teh-
nologije se pojavi prva generacija ali se
kaksna, ki uleti v to polje in se po eni
strani trudi razumeti tehnologijo in po
drugi vzpostavlja medijsko specificno
umetnost. Najprej je Nemec naredil
tiskarski stroj, zato da je preprodajal
Biblijo in sluzil, to je imelo komerci-
alni namen, potem je 150 let pozneje
Spanec spisal prvi roman, Don Kihota,
ki je medijsko specifi¢na umetnost, ki
je bila pred nastankom tiska nemogo-
¢a, ni obstajala. Roman poznamo kot
posledico tiska. Enako se je zgodilo
z vsako drugo medijsko tehnologijo.
Film, na primer, je nastal iz kinemato-
grafa, cirkugke atrakcije, kjer se slikice
vrtijo s tako hitrostjo, da se zdi, da za-
znavamo gibanje. Od vsakega izuma je
moralo miniti nekaj ¢asa, da so se po-
javili ljudje, ki so v novi zadevi videli
poetiko, novo izraznost in da so imeli
naéin ter kreativni impulz za ustre-
zen doprinos, ki so ga prepoznali tudi
drugi. Na kratko - to smo mi naredili z
internetom na zac¢etku oziroma v sre-
dini go. let. Ampak ta odnos je ostal.
In osebno temu odnosu re¢em - to je
bilo Ze uveljavljeno - kriti¢na medij-
ska umetnost. V Zivljenju imas narmre¢
zmeraj izbiro - ali Zeli§ samo dekorirati
stanovanja bogatim ljudem ali pa Zeli$
postavljati tezka vpra$anja. Jaz sem zal
izbral drugo pot.”
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Na radarju politicnih akterjev

Ob vse vedji prisotnosti umetne in-
teligence tudi na podrocju umetno-
sti smo znova na razpotju, prisoten
je strah. Se nam torej to, kar opisuje-
te, dogaja tudi zdaj? Smo le del nasle-
dnjega logi¢nega koraka, nadaljevanja
kontinuitete v zgodovini? )

"0 tehnoloskem razvoju se tipi¢no
govori kot o napredku. Mene intrigi-
ra to, da je vsaka tehnologija ojaceva-
lec zateCenih druzbenih odnosov. To je
vazen stavek, ker za nastankom nove
tehnologije ne stoji noben meteorolo-
$ki pojav, ne pade nam na glavo kot dez
zneba, ampak je kombinacija znanstve-
nih kompetenc, zaznane druzbene nuje,
in - na tretjem mestu, ampak morda Zal
najpomembnejse - poslovnega modela
investiciie Ko sovorimo o nmefni in-
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"Pred 20 leti so bili druzbeni mediji
napovedani kot velika emancipirajoca
sila, ki bo kon¢no vpeljala direktno
demokracijo. Ampak vidimo, da je njihova
dejanska posledica izguba tistih treh
dolgocasnih, starokopitnih malenkosti -
to so resnica, zaupanje in demokracija.”
Na fotografiji ob spomeniku € v Parku
izbrisanih Foto: Saso Radej

teligenci, ne smemo pozabiti, da so ta
podjetja v lasti ljudi, ki imajo poslovni
interes. To ves ¢as pozabljamo in zato
ljudje - in tu so Zal mediji velik akter -
zelo hipnotizirano, na poeti¢en nacin
govorijo o umetni inteligenci. Starej$i
se spomnimo, kako so bili pred 20 leti
druzbeni mediji napovedani kot velika
emancipirajoca sila, ki bo kon¢no vpe-
ljala direktno demokracijo. Ampak
vidimo, da je njihova dejanska posledi-
ca izguba tistih treh dolgo¢asnih, sta-
rokopitnih malenkosti - to so resnica,
zaupanje in demokracija. Z umetno in-
teligenco nam ista podjetja in akterji,
ponekod celo isti ljudje, vsiljujejo prica-
kovanje, da se bodo tokrat pri umetni
inteligenci samoregulirali, ko govori-
mo o tveganjih za druzbo. Mislim, da
ni dobro biti preve¢ strupen nasprotnik
vsega, a je kljub temu treba biti malce
skeptik in realist, ne pa kar tako pijani
apologet, in se iz neke zelo osebne ra-
¢unice za $alo sprenevedati glede velike
slike."

Veckrat ste dejali, da si kot odgo-
vor na vaso umetnost Zelite doda-
tno vzpodbuditi javni dialog. Potem
ko je po zamisli, do katere ste prisli
v sodelovanju z arhitektom in sceno-
grafom Aleksandrom Vujovi¢em in
ekoaktivistko Irene Woelle, v Parku
izbrisanih v novem Centru Rog zazi-
vel spomenik C, ste prejeli tudi gro-
Znje, veliko je bilo polemik tudi ob
odprtju novega Centra Rog. Kako je
zdaj s tem? Ste pri¢akovali tak odziv,
je to vasa prva izkusnja?

"V slovenskem prostoru temperatura
javnega dialoga variira glede na blizi-
no volitev. Ce si nagnjen k temu, da se
zoperstavis, prej pride$ na radar poli-
ti¢nih akterjev. To se je meni zgodilo Ze
veliko let nazaj, tako da sem vajen. To
ni ni¢, je folklora, dokler ne preide do
nasilja. Spomenik smo naredili trije, je
nekaksen poskus spominjanja ea veliko
temo, okrog katere se je laZje spreneve-
dati, jo pozabiti, se delati, da ne obstaja,
ampak ni zaradi tega ni¢ manj stvarna.
Pobuda ni bila nasa, temve¢ od MOL,
Amnesty International in Drustva iz-
brisanih prebivalcev Slovenije. Temu
troj¢ku gre velik aplavz, ne glede na to,
da so si med sabo zelo razlicni. Mi smo
umetnisko reagirali, to je vazno reci,
tune gre za Cisto reakcijo iz naSe smeri.
Umetniska relevantnost brez druZbene
je stragno ozek fenomen. Potem preides
v obrt, slikarsko tehniko, ki ima nek
eros, priznam, a je zame osebno dol-
gocasna. Ugotovili smo, da ne manjka
komemoracija, skoraj nostalgicen, ra-
znezeni pogled v nazaj, ampak da nam
manjka opomnik. Zato tak spomenik.
Kot drugo smo pogledali, kaj je nadre-
jeni direktorij. Mi se nismo ukvarjali z
gesto izbrisa niti s tevilom izbrisanih,
ampak smo se ukvarjali z njegovo pod-
lago, in to je seveda proti jugu umerjena
ksenofobija. C kot je kot ¢rna koZa, ki je
avtomatic¢en marker druga¢nosti, odvi-
sen od omenjene temperature javnega
dialoga - eno leto vedji problem, drugo
leto manjsi. Odvisno od tega, kdo na-
skakuje oblast. Vse je zelo transparen-
tno. V resnici gre za cirkus.”

Osebna izkaznica

Vuk €osi¢ (1966, Beograd) Zivi
in dela v Ljubljani. Je mednaro-
dno uveljavijeni klasik spletne
umetnosti. Z uporabo poetitne -
medijske arheologije ustvarja
razstave, videe, knjige in spo-
menike, ki raziskujejo druzbene

- posledice odnosa med genezo

* medijskih tehnologij in umetno-

- stjo.



