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V zadnjih letih lahko ob nepred-
vidljivih in uni¢ujocih dogodkih,
ki se kar vrstijo, spremljamo tudi
stopnjevanje pritiska pri zahtevi
po individualnem razreSevanju
kolektivne travme. Od posame-
znika se sedaj pricakuje reakcija
na vsak svetovni dogodek, zavze-
manje strani, aktivizem in ogor-
¢enje - ki protislovno poudari
predvsem posameznikovo nemoc
v luéi vedjih druzbenih regresij.
Za soocanje s svetovnimi tragedi-
jami je ponujena reSitev v obliki
posamicnega soocanja s preobre-
menjenostjo, ki obicajno zajadra
v psevdopsihologijo in samopo-
moc, na drugem delu spektra pa
v oblike hipervigilance ter reakcij,
utemeljenih na jezi namesto na
produktivni premisljenosti. Ume-
tnost je od nekdaj pomemben del
oblikovanja skupnosti, propagan-
de in ozaveScanja, na umetnike
pa je poloZena odgovornost, da
so v8aj delno odzivni in vpeti v
druzbeno dogajanje. Slednje je za-
Zeleno, a v kombinaciji s sploSno
druzbeno izgorelostjo lahko vodi
tudi v umetnikovo razpetost med
neobvladljivim Stevilom proble-
matik, ki se jih ¢uti dolZen obrav-
navati.

Ejti Stih se na razstavi Rdece in
zlato predstavlja z vejim Stevilom
figuralnih, akrilnih slik na platnu,
ki se zaradi obravnave Stevilnih
druzbeno angaziranih motivov
zdruzujejo pod naslovom, pri-
marno aludirajodim predvsem
na formalne lastnosti razstavlje-
nih del. Naslov vseeno ne igno-

rira koncepta razstave, saj sta
barvi obrazloZeni kot nelocljivo
povezani s samo umetni¢ino na-
rativno izraznostjo. Obrazstavno
besedilo se poglobi v simboliko
rdede (Zivljenjska energija, vedje
spremembe, empati¢nost ...), zla-
to barvo pa si lahko razlagamo
tudi kot pohlep in obilje, ki sta
skozi razstavo jasno obsojena. Ko
Zelimo povzeti osnovno idejo raz-
stave, se spoprimemo Z njenim
glavnim problemom, saj obsega
vse od geneze, religioznih institu-
cij, vojne, posilstva do popkulture.

Umetnic¢in slog se poigrava z
elementi ‘Sok umetnosti (shock
art), karikature, kica (ki je lahko
popolnoma legitimen umetni-
ski slog, Ce je dovolj jasno vzpo-
stavljen kot izrazno sredstvo) in
campa. Nekateri od teh elemen-
tov se Ze po njihovi definiciji de-
loma izkljucujejo, kar wustvarja
prekinjenost zmoZnosti celostne-
ga dojemanja videnega. Ob opa-
zovanju hitropotezno izdelanih
figur s karikaturnim oblikova-
njem obrazov in teles si Zelimo, da
bi bile slike bolj jasno definirane
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kot namensko pretiravanje. Me-
stoma se na istem likovnem delu

slog — glede na oceno visje mo-

ralnosti subjekta, spremeni v bolj
realisti¢no, milejSo upodobitev,
kar spodbija celosten vtis o brez-
kompromisnem sporo€anju. To
odlocitev bi lahko argumentirali z
Ze srednjevesko tendenco upoda-
bljanja zla kot fizicne manifestaci-
je grdega. Enacenje grdega z zlom
je intrinzi¢no ¢lovesko, a lahko

" v primeru prikazovanja preved

ocCitnega kontrasta izpade prevec
poenostavljeno — kot zastaranost
kantovske ideologije enacenja le-
pote z moralo, ki ji med drugim
kontrira kasnejSa trditev Karla
Rosenkranza, da grdota ne more
biti reducirana v zlo. Pojavljajo se
torej zelo ocitna nasprotja, ki jim
izraznosti ne uspe poudariti, tem-
vec jo z ambivalenco razredcijo.
Podobna sporocilna in slogovna
dihotomija nastaja v prehajanju
od likovnih del, kjer je svetopi-
semska motivika naslikana z do-
datki zlatih listiCev in sopostavlje-
na s temacnejSimi in grozecimi
motivi. V tem trenutku postanejo
dela konfuzna in vzbujajo dvom o
tem, koliko prej nastetih elemen-
tov je uporabljenih kot tehtno pri-
povedno sredstvo. Ko opazujemo
slike, ki izrazajo sistemsko izprije-
nost (cerkveni uradniki, ki ¢astijo
mosnjicke denarja, razli¢ne avto-
ritete, ki ocenjujejo legitimnost
krvavecega, posiljenega dekleta),
v kombinaciji s karikaturnimi
slikami pripadnikov subkultur in
vplivnezev, se v galeriji ustvarja
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nejasno okolje, ki velikopotezno
obsoja skoraj vsak druZzbeni pro-
blem. V kombinaciji z likovnim
slogom in uporabo moc¢nih pri-
marnih barv konceptualna zasno-
va postane preve¢ razprSena, da
bi uresniéila cilje Sok umetnosti
(izpostavljanje hipokrizije, sokri-
vstva). Ob tem je vredno ohraniti
v mislih, da se Sok umetnosti prav

zaradi lastnosti zanasanja na re-
ductio ad absurdum pogosto ocita
samonamenskost, saj lahko zara-
di intenzivnosti pristopa povzroci
ravno nasprotno od Zelenega -
odpor in konservativno zaprtost.

Razstavi vseeno ne moremo
ocitati slabe angaZiranosti, kve-
¢jemu preobseZnost in premalo
izpopolnjeno Zeljo po neposre-

dnosti. Nekatera razstavljena dela,
predvsem slike, ki tematizirajo
posilstvo in cerkev kot institucijo,
uspesno komunicirajo zastavljeni
koncept znotraj njihovih formal-
nih lastnosti. S tem v mislih lahko
skiepamo, da bi bila odlocitev o
razstavljanju manjSega Stevila del,
ki obravnavajo oZje zacrtano vse-
bino, razstavi nedvomno v prid in

Gledalec pri tako Sirokem razponu obravnav le stezka doseze nivo refleksije, ki bi bil potreben za angaZira-
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bi zmanjsala tudi disonanco med
likovnimi pristopi. Kljub temu so
predstavljene teme med seboj po-
vezane v smishu, da lahko druzbo
dojemamo kot simbiotien eko-
sistem, a razvejanje motivov od
na primer posilstva do sploSne-
ga obravnavanja Zenskega doje-
manja materinstva (Sama, Baby
Shower), je preveC vseobsegajo-
e, da bi doseglo Zeleni udinek.
Razstava je sama po sebi dokaz
druzbene preobremenjenosti z
individualnim odzivanjem na
vsak sistemski problem, a ravno
to zopet povzroca obliko izgore-
losti — tokrat pri gledalcu, ki pri
tako Sirokem razponu obravnav
1e stezka doseze nivo refleksije, ki
bi bil potreben za angazirano ure-
sniitev razstavnega namena.

Motivika in prevladujoca rdeca
barva nas bolj kot na Zivljenjsko
energijo spomnita na nasilje in
krutost, ki jima za doseganje oza-
veSCanja manjkata le bolj ostra,
natan¢na usmerjenost v jedro
sporocilnosti ter formalna iz¢i-
$Cenost. Videno nas lahko deloma
spomni tudi na umetnost Her-
manna Nitscha, ki je poudarjal
predvsem intenzivnost in razslo-
jeno direktnost; kolikor je ume-
tnost predstavljena kot Zelja po
pretresu, je za njen uspeh nepo-
gresljiva jasnost. :

Na ogled do 20. julija.

SARA NUSA GOLOB GRABNER,
umetnostna zgodovinarka in
kustosinja '




